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Cuando Pepe Salas me comento que le hiciera una pequeiia presentacion, al igual que hice para cl
calalogo de Tierra Blanda de TFederico Jaime, me acordé de lo que me supuso asumir que el blanco
puro no existe, v como el hecho de pintar al natural nos pudiera suponer el adentrarnos en un
estado de absoluta psicodelia, mientras pascamos por las calles para intentar ver toda la variedad
de colores, lanlo amarillos, verdes o rosas, en las paredes v edilicios pintados de color blanco.

Aunque pueda parecer raro, la verdadera dificultad del dibujo v de la pintura se encuentra en
conservar la capacidad de plasmar en un soporle aquello que se ve v no lo que se conoce. Nueslra
educacion en el campo visual como sociedad ex en general, nula, estando limitado nuestro cerebro
a conceptos simplificados que anulan por ende, nuestras capacidades de vision cn sus tres
dimensiones. Nos [alla capacidad de perspecliva v de percepcion de malices.

La obra de Pepe nos ensefia, una vez mas, un tratamiento del blanco v de la gcometria que, en mi
humilde crilerio, resullan geniales: de nuevo, el blanco como maleria.

De “las sustancias del blanco™ y de la obra de Pepe  Salas, nuestro querido Juan Fernandez
[.acomba ha escrilo un magnifico lexlo: siempre le eslaré muy agradecido por su generosidad con
esta galerfa, sus consejos v sus continuas palabras  de apovo para seguir adelante con esta
aventura.

A Pepe lo conoci el mismo dia que cerramos la fecha de la exposicion; €l llevaba algin tiempo
descando venir acompanado de Federico Jaime, para conocernos personalmente v presentar su
proveclo. Enlro en la galeria juslo el dia en el que me hallaba debaliendo acerca de la programacion
del mes de abril, con la Semana Santa v la Feria. En mi caso, lo mas importante para colaborar con
un artista, independientemente de su obra, es que transmita confianza v sinceridad. Pepe me ensefio
sus cuadros, probamos alguna pieza en la pared de la galeria: me hablé con Lal [ranqueza que en
poco tiempo convenimos la fecha de su exposicion.

[Esla propuesla, al igual que la que hemos Llenido anleriormente de Daniel [Tanca, se encuentra
relacionada con el patrimonio industrial v presenta un nuevo enfoque sobre nuestro patrimonio -no
siempre amparado ni conservado-, v cuya memoria se recupera a traves de la pintura.

Magaseé tiene el compromiso no solo de apostar por las artes plasticay contemporaneas, también
de proteger, visibilizar y actualizar la visiéon de nuestro patrimonio cultural, desde el arquitecténico
al musical.

Fernando Manes Izquierdo
Magasé Art Gallery



Nunca soi¢ con semejanle realidad... al despertar cl sol alravesaba la venlana: delras eslaba la reja,
el arco, la higuera v la noria de cuvos cangilones de barro rebosaban borbotones de agua que
deslizados por el cano de la acequia chorreaba en la alberca del huerto.

Arquitectura de planos, blanca de cal, cuvos perfectos v continuos aliados eran la luz v la sombra.
IXl amor sc¢ hace mucho mas inlenso cuando sc acompaiia de olras sensaciones eslélicas.

El rigor del zocalo almagra, la sobriedad de los faldones de tejas, el colorido blanquiazul de las
pirindolas de la lorre y las suliles transparencias de la galeria del jardin, enlre cuvas ramas de parra
v enredaderas pasaban trozos de cielo, se conjugaban en una realidad autoctona decantada a lo
largo de los siglos.

A media maiana subimos al mirador de la torre del molino. Era bonito sentir el movimiento de su
cabello soplado por la suave brisa de la mafiana. A nuestros pies quedaban los trojes, la vifla v un
inmenso mar de olivos que rebosaba por las lomas del valle hasla perderse en la lejania. Verdes,
azules v violetas cuvo fondo neutro quedaba armonicamente salpicado de abundantes manchas
blancas que denotaban los caserios v pueblos de la comarca.

Diez ailos mas tarde he vuelto a subir a la vieja v ruinosa torre. El olivar callaba de muerte. Ya no
estaba la casa, ni el trujal, ni la noria, ni la hija del casero. Mdltiples tentaculos de asfalto se arras-
traban por lodo ¢l valle acompaiados de cenlenares de [arolas de chapa galvanizada.

Era ol atardecer y los mochuclos no cantaban.

Al bajar la escalera de caracol que llegaba hasta la bodega, la luz se fue perdiendo v la oscuridad
nos trago. En la penumbra de las bovedas del sotano pude ver los perfiles de las formas del pasado...
cl Panleon de Adriano, Sanla Maria del Iiore, SanlTvo alla Sapicnza, ¢l Salon de :-mbajadores de la
Alhambra, el cenotafio de Boullée... v con la esperanza velada de incertidumbre recordaba sus
palabras: “.. algin dia, cuando estas capulas se hayan convertido en torres del Aljarafe, habra
pasado cl intermedio blanco v negro de la scrificacion repelitiva. Y cuando sobre cllas sc posc lu
mirada... pensards en otros mundos”.

Ricardo Ronquillo Pérez
Arquitecto
Sevilla, junio 1985



[LAS SUSTANCIAS DEL BLLANCO

Sucle considerase el blanco como la suma de todos los colores. En la teoria del color, el blanco es
un clemento fundamental para la creacion, pues sin ¢l no eslarian ¢l reslo colores. Incluso podria
calificarse como un "no color”. Pero la luz blanca cierlamentle conliene lodas las gamas en lodas sus
longitudes de onda posibles del espectro. Pictoricamente es un color fisico que tambicn se aplica
como superlicic, y como maleria piclérica inlerviene como olro clemenlo visual mas en loda
composicion, contrastando planos o iluminando atmos(eras. Iay quien lambién lo pondera como un
“meta color” que contiene un tipo de sensacion visual relacionada siempre con lo calizo, lo
luminoso v claro: por lo general en relacion con lexluras de conlrasle v las malerias calcareas.

La plastica del color blanco, de hecho, contiene un sinfin de posibilidades v ha sido empleada
cleclivamente de muy variadas formas y medios. Entrados ya en ¢l siglo XX algunos quimicos
noruegos v americanos desarrollaron el blanco de litanio, mas duradero v azulado donde se reflleja
casi toda la luz. Pero culturalmente hablando el blanco es el color de la serenidad, actda como plano
de fondo o escenario vilal de loda proveccion humana. Il blanco sucle conligurar escenarios
simples, a la vez sublimes v melalisicos: siempre deline ambilos donde es posible cualquier lipo de
contraste, suceso o propuesta de caracter macro o micro cosmico. El blanco suele ir revestido de
un halo de pureza y espiritualidad. Evoca calma v limpicza, a la vez una scnsacion opaca vy
ransparente, segun la calidad v brillo del pigmento o la maleria que lo suslenla. Pero inequi-
vocamente siempre nos trasfiere una sensacion luminosa.

[in nuestro contexto cullural andaluz es el color de la arquilectura y forma parte de nuestro habilal,
pero tambicén se halla muy vinculado a valores tradicionales: ¢l blanco es el “lujo de los pobres”,
expresa limpiamente lo que se enliende genéricamente por dignidad popular. Iis un color coleclivo,
usado de manera envolvente lanlo en el entorno domeéslico como en el urbanismo. I.a cal se aplica
cnjabelgada en paredes, volumenes, recintos v muros. Alguien dijo que ¢l blanco de la cal andaluza
cra la limpicza moral del pobre. LLa cal mantiecne un humilde esplendor. Una superficic recién
encalada, alendiendo en Andalucia a ciclos naturales, reorganizados en la liturgia social de los dias,
cquivale a algo siempre recien inaugurado, listo a estrenar, y tiene la cualidad de reaparecer como
algo en lodo momento sancado y pulcro. I5slo es algo [acil de conflirmar en la limpicza casi religiosa
de ermilas, convenlos, huerlas, corlijadas y camposanlos. Blanco lambién es habilo lalar o alba con
que se inicia el primer paso de la liturgia sacrificial. Blancos son los corporales que ofician sobre los
blancos paiios dc allares. Blancos son lambién los sudarios con los que sc amorlaja en ¢l lecho de
muerle. Blancas son lambién las sabanas noclurnas que exlendidas acogen nueslros cuerpos sobre
cllecho: “blancas sabanas de luna” dice el refrancro popular.



I’ero lo blanco liende a dilatarse en ¢l espacio que lo conforma v se conlicne en los volimenes que
lo reviste. Las paginas de un cuaderno con su limpia plenitud parecen reclamar algin grafismo,
cualquicr geslo conlraslado o represenlacion. [La pulsion conlrastada de un lexto en negro, cl
encarnar una voz cualquiera en unos trazos o recoger por escrito un suceso digno de ser resefado.
Cualquicr conlenido dialoga con ¢l vacio. nada o sc suslenla sobre una superficic blanca. In
cambio, todo lo que es blanco se expresa holgadamente en la geometria, en la misma forma
descarnada que lo conlicne v sc deline en el perimelro que lo delimila. I:n nuestro sur, ¢l blanco, lo
blanco, parece siempre tener una voluntad de forma. Predomina plegandose v haciendo quiebros
cn nueslras calles, en cascrios rurales, corlijos, abrevaderos, pilares v pozos. Hasla hace poco esc
blanco, podemos decir, universal, ha estado siempre presente como un regalo que encarna a la vez
algo sublime. También psicologicamenle nos lrasmile un saludo o nos suscila una despedida
aseptica, un tipo de comunicacion no verbal, en sus dos posibilidades, comin en toda la cultura
medilerranca.

Cortijo la Compafia. Sefiorio (La Puebla del Rio)
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Por otro lado, resulta cuando menos curioso que en muchas de las etapas de madurez de algunos
arlislas cs [recuenle loparse con que ¢l blanco cs ¢l color dominanle, donde esle triunfa de una
manera decisiva y preponderante. Incluso, cabria hablar de un triunfo de lo blanco en muy distintos
autores que han desarrollado previamente alguna ctapa de especial introspeccion expresiva. Este
es ¢l caso de un pinlor expresionista y malérico como Manuel Millares: que tras un periodo cn cl
que el negro conquista sus arpilleras con cuadros de gran formato v volumen, en una etapa final el
color blanco toma un definitivo protagonismo “El triunfo del blanco™, segin apuntaria algin critico;
aunque no por cllo su obra picrde con ello ni un apice de su dramatismo. I:sle es ¢l caso lambién de
un artista sintetista v esencial como Hans Arp o de otro expresionista abstracto como Cv Towmbly,
donde ¢l blanco adquicre un protagonismo como punto de partida de grafismos v rastros
picloricos. .o mismo podria decirse de algunas clapas picloricas de los americanos Jaspers Johns,
Ellsworth Kelly, Agnes Martin, Robert Rvman, por hablar de algunos creadores de una estética
pictorica de lo simple v sutil donde sus obras blancas adquicren un sentido v caracter minimalista.

Qué duda cabe que la verdad de un artista es su propia experiencia. Lo cual conlleva v supone un
transitar por situaciones, circunstancias v episodios vividos con intensidad e implicacion. Se pinta
amedida que se vive, a medida que se pinla sc aprende v lambicn se explora v conoce. lisc ¢s cl
verdadero compromiso con el arte entendido como implicacion personal. Efectivamente de una
manera u otra en muchos artistas se puede rastrear ese interés, aunque sea temporal hacia el blanco;
especialmente por lo que esle supone lanlo de exploracion de lo monocromo como de exploracion
o sondeo del espacio de proveccion, de algtn tipo de vacio o inerte. El blanco entendido como sutil
espacio v materia, suele también impregnar de acentos culturales vinculados con cierta espiritu-
alidad v clevacion. En esle sentido exisle cierlamente una mirada en gran parle religiosa, pucs su
uso suele ir unido siempre a nociones misticas v sublimes.

Por olro lado, la modernidad ha hecho del blanco un uso exlensivo ¢ inlensivo, consliluyéndose
como el espectro mas neutro: ademas de suponer limpieza, simplicidad e higiene. Suscita el blanco
siempre algo esencial, descarnado v no retorico. Como color ha sido entendido como una super-
ficic lejana de loda inlervencion arlislica o psicologica por minima que esla sea. Pucde, por lanlo,
su uso ser considerado inequivocamente como un rasgo genérico de modernidad. En ese sentido lo
emplearon los reduccionistas constructivos como Loos, el suprematismo de Malevich v en general
fuc muy utilizado para reforzar la enlidad formal en volimenes, en el diseiio de inleriores. objclos
sanitarios v esculturas tanto formalistas como organicas. Ademas el blanco constituyo un signo
distintivo al hacer de ¢l una costumbre racionalista, sobre todo en arquitectura como un rasgo casi
clinico y cierlamenle paradigmalico del movimienlo moderno. Algo casi consuslancial en las
tendencias formales, constructivas v minimalistas a lo largo del siglo XX,



[:n esle senlido podriamos hablar del blanco como signo de idenlidad de lo moderno. De un cierlo
esencialismo siempre moderno del blanco, tanto como color inerte como conceptual. Lo cual,
suponia la plasmacion de un tipo de vacio que a su vez contiene posibles pulsiones, en un digamos
reivindicalivo “lerrilorio de la planilud” de caracler supremalisla. Pero, respeclo al uso genérico del
blanco con un sentido artistico, también habria que sefialar a muchos creadores como va apun-
tamos que han desarrollado ese interés en determinadas etapas que podriamos denominar
reduccionislas, de ahi que hiciéramos relerencia de algin modo al “lriunfo de lo blanco” en algunos
artistas que han explorado el valor de lo monocromo v la asepsia.

Pero lambién la maleria piclorica en blanco conliene un gran reperlorio de variedades lonales v
matices, v despliega pulsiones, barridos pictoricos v temperaturas psicologicas; con sus respec-
tivos ritmos, con sus tensiones interiores v vectores de fuerza. Esto claramente podria confirmarse
en pinlores espanoles como Orlega Muiioz o Crislino de Vera, con sus eslados picloricos males v
vibraciones mudas en solitarios e introspectivos ambientes impregnados de cierto misticismo. De
hecho, suele ser algo muy coman en muchos de los artistas que han encontrado en el uso del blanco
un lipo de plenilud arlislica y un grado lambién de madurez creadora, de algiin modo resullado de
exploraciones personales de introspeccion que podria entenderse como un tipo de “viaje interior”.
Esas condiciones los han estimulado hacia la imaginacion, v dentro de ese proceso se han topado
con arquelipos, espacios ensonados v visiones sombrias que por lo general lienden (recuente-
mente a visiones de caracter oniricas.

[isa es la eslirpe de arlislas que van desde un Goya a un Blake, pasando por un Alfred Kubin, lan
querido por artistas del primitivismo magico v por los mismos surrealistas. El propio Kubin se
referia a sus visiones: “...como una pintura, pero que no hay que intentar traducirla a un sistema
moral o psicologico. Para poder
encontrar  algun  tipo  de
interpretacion, en realidad hay
que olorgar al especlador poder
enlrar en su genuina pureza
simbélica, porque la vision vi-
sible v creadora resulla siempre
mas luerte, rica y fecunda que
su propio andlisis”. kn cso cs
coincidenle con Merleau-Ponly
- : tan vinculado a reflexiones
. i interpretativas de la abstraccion,
cuando afirma que “buscar una

jeatr -
el / . .
A '"'F : L bbb explicacion a lo oscuro ey
— hacerlo mas oscuro todavia™

Estudio de Pepe Salas 2017
Obras de la serie Viaje Interior




Obras de la serie Vigje Interior
2000

Precisamenle en esa linea de lareas se hallaba hasla hace unos afos Pepe Salas, enlregado como
pintor a explorar imagenes mentales recurrentes, que se escenificaban en escenarios espectrales e
inciertos personajes ubicados persistentemente en paisajes un tanto sombrios. Eran paisajes
inlimos, ejeculados al carbon o gralilo, donde predominaba lo grifico v donde se ranscribian
sensaciones v situaciones de elementos esenciales: mar, piedras, rtos, montanas... Un tanto enso-
flados v hasta sublimes, que remitian a situaciones simbolicas. En realidad, visiones muy
relacionadas con el mundo del expresionismo simbolisla v coincidenle con algunas escenogralias
oniricas, que en cierta medida nos retrotraen al mundo arquetipico, al mundo interior de la memoria
v clinconsciente. Muchas de esas composiciones contenian mares v estuarios, cascadas y abismos,
promontorios solilarios v deshabiladas cuevas sombrias. Un mundo de imagenes que, en definiliva,,
nos transportan a situaciones paralelas o coincidentes con algunas de las propuestas visionarias de
un artista como Kubin. Desde luego un artista ciertamente con una posicion sin convenciones
cullurales extraordinarias ni sofisticadas. [l inconsciente v la sospecha que conlleva la inluicion
creativa, mantienen de hecho ambitos v escenarios comunes en la psique humana.

[iran trabajos sinceros, en el caso de Salas verlidos en escenogralias exploralorias v a veces hasla
catarticas, especialmente en lo que se refiere a la busqueda integral de un mundo propio. Un mundo
que se queria abiertamente personal ¢ insustituible, inequivocamente cierto para cl propio artista.
Se (ralaba enlonces de explicarse v conocerse, configurarse como pintor a medida que lograba
concretar una nueva realidad, a la vez propia v objetiva, fuera de si mismo. En toda esa labor
primaba de manera silenciosa un sentido de verdad v pureza por encima de otros valores.



Sin dejar de ser motores de lo sublime, verdad v pureza siguen siendo dos de los principios que
inspiran v alientan esta nueva etapa blanca en la que se adentra ahora el pintor. Por sus argumentos
formales como por la misma cleccion de sus motivos de ahora se deduce una voluntariosa
investigacion llevada a cabo en su medio mas inmediato: el paisaje de su natal Puebla del Rio. Un
paisaje cultural que de manera nuclear lo configura sensitivamente como artista. A partir de ahora
de una manera mas implicada v consciente.

[n efecto, en las nuevas obras existe una clara y blanca proveccion volcada hacia la arquitectura v
las estructuras que conforman gran parte de su legado cultural. Aparecen cortijos v ranchos
marismenos, chozas v hatos, rincones v esquinas de volimenes elocuentes, densidades calizas,
picdras angulares, quichros v zapatas de edificios. Se deducen pues exploraciones, viajes, trayectos
v paseos por la marisma como territorio inmediato. Un territorio que ahora se le ofrece pleno de
curiosidades y revelaciones: encuentros con la arquitectura de fincas olvidadas v aldeas arroceras,
asi como identificaciones con poblaciones del cercano Aljarafe. En verdad, todo un conjunto de
hallazgos que le proporcionan al mismo tiempo motivos de nuevas basquedas v de fecunda
reflexion sobre las posibilidades del lenguaje pictorico que las representa v transcribe.

Arrozales de La Puebla del Rio
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Son obras que algo lienen de cjercicio manifieslamenle riguroso, cenlrado en lo que podriamos
denominar como la “artrosis” formal de muchos elementos, Con ese termino denominaban los grie-
2os las inlersecciones o las arliculaciones de un cuerpo. :n esos nucvos cjercicios representalivos
se tiende a describir formalmente una consistencia nueva, un acercamiento a lo constructivo entendi-
do esle como lenguaje eslélico basado en el orden, la pureza formal, lo leclonico v la simelria. Hay
mucho pues de descubrimiento de la regularidad como principio de la estética del clasicismo, ahora
revelado en su enlorno més cercano. In sus lienzos explicilamente predomina una gama de blancos,
con todos sus matices consustanciales a lo que comprende en Andalucia nuestro “mundo de la cal”™.

Un muro encalado en nuestro sur equivale a pureza, supone inaugurar permanentemente un nuevo
principio. Su pureza suscila sicmpre una nucva realidad despejada. ingravida v limpia, esperanzada,
que invita a un permanente presente eterno. La cal desprende todo un universo de sensaciones
esenciales a la vez que abstraclas, hace que los volimenes geomélricos alloren bellos en su propia
magnitud. La cal impregna formas e irradia siempre una poética sanadora, purificadora y luminosa
en cllos. En esas inluiciones sensibles, en muchos de los descubrimienlos por parle del arlisla, s¢
establecen conexiones con lo que se ha denominado la tradicion de “la carpinteria de lo blanco”,
litulo con ¢l que dio nombre a su tralado cl alarile sevillano Dicgo Lopez de Arcnas, publicado en
1633, el cual logrd sintetizar en dicha obra variadas soluciones geométricas, formulas, asi como
entramados de jucgos gecomélricos de laceria v ejercicios de razado v composicion.

Toda una lradicién sccular que reacliva por supucslo Salas v la pone de manilicslo en cse
acercamiento representativo hacia sus motivos de inmuebles v caserios. Motivos con frecuencia
concebidos de frente y perfil con la inlencion de referir su eslercolomia basica arquileclonica. De
ellos se deduce que ha entendido el artista las diferentes posibilidades del juego de angulos v
proporciones, las medidas relativas que han acluado en su geslacion y lambién de las posibilidades
deljuego de escuadras v cartabones. Sin duda, esto es algo que persiste como un valor subvacente
en ¢l caracler y la personalidad de la arquilectura tradicional, v esld igualmente vigenle en la misma
gestacion de muchas obras del arte mueble v popular en nuestro sur.

Precisamente al hilo de estos argumentos de persistencias formales v estructuras en el tiempo, da
cumplida cuenta cn su libro “Invarianies caslizos de la arquileclura espanola” cl arquileclo
Fernando Chueca Goitia. En efecto, tras etapas anteriores de sondeos interiorizados ahora los
molivos del arlisla son resullados de exploraciones en las que Salas sc ha decanlado precisamente
por un universo en blanco, como un principio unificador en su obra. Un blanco lleno de posibili-
dades picléricas un malerial flexible en donde ha centrado sus acierlos. Picléricamente hablando sc
trata de trabajos minuciosos casi de artesano amanuense, en los cuales se percibe un afecto hacia
superficies v formas. I<sla ¢s una sensacion que impregna esla nueva labor. Con respeluoso afeclo
atesora esos lienzos v los ofrece carifosamente al posible espectador. De hecho, se trata de obras
silenciosas v un lanto descarnadas, que ofrecen una Urama visual con refcerencias a edilicios o
construcciones simetricas. A modo de altares o aras en las que de manera elegante v discreta se
evidencian lodo lipo de registros formales v canoncs.



Recordemos que el origen del canon [ue un junco que originariamente se ulilizo como vara de
medir. Los albaniles del creciente fértil v los constructores en general lo usaron en la antigtedad
para alisar y razar lineas v superficies, para eslablecer medidas concrelas v escalas. I:l canon como
termino, paso de ser un instrumento de orden v medida, para expresar, mas tarde, lo que enten-
demos por proporcion. De ahi, por exlension, pasé a ser aplicado a cualquier ambilo de la vida.
Desde la estatuaria a la diccion poetica, al arte y la belleza. Como también ocurrio con el logos
(inleligencia, pensamienlo, razon), con quien parece liene el canon liene lanlo que ver.

‘Iras los egipcios, los griegos [ueron sus principales aplicadores v dilusores, por medio de
Pitagoras como gran mago de la geometria. Hablando de canones, de proporciones v otras
molivaciones geomélricas, deciamos que eslas, en el caso de Salas lienen como origen la necesidad
de un cierto orden. Un orden que es huscado v se ofrece de manera casi ritual. Que en cada obra
en parlicular parece relerir un lipo especial de hallazgo. un lipo de encuentro. Pero, lo que en eslas
pinturas se describe, de algun modo, es un tipo de prototipo geomeétrico que en una primera mirada
ha imantado al arlisla. .os lienzos serian (inalmente el resullado deslilado en el que se proyecl6 un
tipo de imantacion afectiva o con bastante frecuencia un tipo de conexion formal totémica. En esas
formas sinlélicas, en ocasiones por el modo en que se muestran, revelan algin lipo de veneracion o
conexion casi religiosa.

Aunque el canon proyecta, digamos en el espacio, y en su propia magnitud de superficie v volumen,
una resolucion (eliz, que complace lanto al que la conlempla como al que la descubre v la procura.
Esto es algo que se pondria de manifiesto de manera palpable en el caso del monje renacentista
lLuca Pacioli que experimenlo y puso en praclica los conlenidos v principios de los lralados
antiguos. Publico su conocido tratado “De la Divina Proporcion”. Un téermino nuevo relativo a la
razon o proporcion ligada al denominado nimero aureo. Su conocida obra, escrila en Milan hacia
1498, trata tambien de los poligonos v la perspectiva usada por los pintores del Quattrocento, asi
como conliene comentarios a las ideas arquileclonicas de Vilrubio v de los solidos platénicos o
regulares. Para mas cuenta, el mismo Leonardo que formaba parte entonces de la corte milanesa de
I.udovico Slorza. fue el encargado de ilustrarla.

PPero, lambién en eslas obras de Salas, hay que hablar de un uso inleraclivo de las siluelas con el
fondo. Dentro de una cierta perplejidad visual que causa el uso general del blanco, pero que
siempre es salvada por el empleo de la simelria conslrucliva que necesila de las proyecciones de
luces para expresar los volumenes. En la superficie total del lienzo se establecen unos dialogos
enlre el fondo v figura, como elemenlos conslruclivos. Variaciones minimas de lono acldan en la
superficie mosaico en rincones agricolas v fragmentos de construcciones domesticas. Donde lo
blanco deline volimenes, [ondos v planos como si se lralara de un bodegon o naluraleza gedmelra.



No obslanle, el empleo de un. blanco lierno. que deline v a la vez conslruye, esld siempre presente
de manera matizada cn todas sus propuestas. Describiendo encuadres de cortijadas v haciendas de
labor, ahora halladas o leidas nuevamente, con una mirada mas lenla, calma v armoniosa. Pinlura-
sensacion, pintura-texto, pintura escritura. Entre cada drca matizada de tonos de blanco en el lienzo
una leve estruclura se organiza acluando de [ronlera o red de dibujo en seco, que quedaria a modo
de llaga grafica v que sustenta cl dibujo. Los motivos abundan en lo geométrico tendiendo a lo
plano v simple, pero donde la pinlura se sosliene v deposila en vibraciones v juegos del duclus del
pincel. Con algo del lenguaje mondrianesco v morandiano: una potencialidad v una frontera de la
maleria piclorica rastreada y descubierla precisamenle por Salas en las sensaciones que suscila la
propia pintura.

La pintura resultante estimula en alza la percepcion de las superficies, fraguadas en sutiles “rumia-
dos de pinlura”, con una calidad un lanlo alerciopelada. I.o cual, conlleva un liempo acrisolado en
la misma gestacion de las pinturas. En definitiva, encuadres frontales tanto de aire culto como
popular, en donde justamenle el blanco parlicipa de manera prolagonisla en los lienzos. De una
calidad sedosa ala vez que seca. Variaciones de tono que tienden a sublimar los espacios v dotarlos
de cierla magia y suspense racional.

Juan Fernandez Lacomba
Sevilla, diciembre 2021
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RESURRECION I 2020
Oleo sobre tabla
15x20 cm

PIEDAD 2020
Oleo sobre tabla
15x20 cm



MAIESTAS MARIAE |
2020

Oleo sobre tabla
20X15¢cm
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RESURRECCION II
2020

Oleo sobre tabla
20X 15cm




MAIESTAS MARIAE II
2020

Oleo sobre tabla
25x 20 cm




SACRA CONVERSAZIONE |
2020

Oleo sobre tabla
25x20 cm




SACRA CONVERSAZIONE II
2020

Oleo sobre tabla
25x 20 cm




SACRA CONVERSAZIONE Il
2021

Oleo sobre lienzo
55x46 cm




MAIESTAS MARIAE III
2021

6leo en papel sobre lienzo
55x46 cm




RESURRECCION 111
2021

Oleo sobre lienzo
55x 46 cm




AKRA TAPEINOSIS
2021

6leo en papel sobre lienzo
27x722cm




RETABLO DE ALTARES Y ESTELAS
2021

6leo en papel sobre tabla
49,5x 415 cm




RETABLO THEOTOKOS
2021

dleo en papel sobre tabla
495 x415am




ANUNCIACION
2021

Oleo sobre lienzo
120 x 150 ¢cm



CASA DEL GUARDA 2021 Pinares de La Puebla
Oleo sobre lino
24 x 33 cm

CASA DE LA PUEBLA 2021 Dehesa de Abajo
Oleo sobre lino
24 x33 cm



ASUNCION
2021
dleo sobre lino
38 x 46 cm



ROSARIO
2021

6leo sobre lienzo
46 x 55 cm



RESINA
2021

6leo sobre lienzo
46 x 55 cm



CORTIJO LA COMPANIA. SENORIO La Puebla del Rio
2021

Oleo sobre lienzo
81 x100 cm



CHOZA CON POZO
2021

6leo en papel sobre tabla
435x35cm




NORIA DE CANGILONES
2021

6leo en papel sobre tabla
435x35cm




FACHADA MISTICA
2021

6leo sobre lienzo
110 x 89 cm




CAPILLA
2021

6leo sobre lienzo
110 x 89 cm




MATEO PABLO O TORRE NUEVA Alcala de Guadaira
2022

Oleo sobre lienzo
43 x 58 cm



ABREVADERO
2022

6leo sobre papel
35 x 30 em




PULPITO
2022

6leo sobre papel
35 x 30 am




CANALON 2022
Oleo sobre Labla
173 x26 cm

TORRE CONTRAPESO 2022
Oleo sobre Llabla
173 x26 cm



HUMILLADERO
2022

Oleo sobre tabla
30x20 cm
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